
论柳宗元唐雅的现实意义及其艺术特点

吴振华

内容提要 柳宗 元创 作铙歌 、 平淮 夷雅等 雅诗歌 曲
， 具有很强 的 现实 意义 ： 不 仅具有补苴罅

漏 的 意义 、 重建礼乐秩序 的价值 ， 还有脱 自 已 于政 治 泥淖 的 干 谒意 图 。 这些 在痛苦心境 下创

作 的
“

鸣 国 家之盛
”

作 品
，
具有舂容 醇 厚 的 大雅 气 象 ， 也体现他

“

高 壮广 厚 ， 词正理备
”

、

“

丽则 清越
”

的 创 作理 想 ， 艺 术上锤炼精工 ， 骨力 坚劲 ， 生 动形 象 ， 意境雄浑 ， 取 得 了 超 越

魏 晋而追攀 《大雅 》 的成 就 。

关键词 柳宗元 唐雅 现实意义 艺术特点

“

雅
”

诗是 《诗经》 的
一

种体裁 ’
历来被人们当作

“

正体
”

看待 ’ 尤其在诗歌创作处于低迷的时期 ，

人们力图恢复古道 ， 总会以各种方式回归雅诗传统 。 唐代中期 ，
遭遇安史之乱后

，
不仅国家秩序遭到破

坏
，
藩镇割据形成尾大不掉之势 ， 导致皇权衰弱 ， 朝纲不振 ， 从朝中大臣 、 内宫宦官到藩镇将帅以及干

谒求进的士人 ， 皆普遍缺乏操守 ， 精神世界也出现危机。 正是在这样的背景下 ，
中唐以韩愈 、 柳宗元为

代表的思想家 、 文学家
，
高举复古大旗 ， 企图通过重建已遭毁坏的儒家道统 ， 恢复以儒家思想体系为核

心的文统 ， 来彻底改造文风 ， 并通过文以 明道来改造士风 ， 进而改变浇漓的世风 ， 打击藩镇骄兵悍将的

嚣张气焰 ， 树立皇帝的绝对权威 ， 以期重新回归开元盛世 ， 实现中兴局面。 这就是中唐古文运动的真实背景

和目的 。 韩愈 、 柳宗元不仅领导了声势浩大的古文运动 ，
而且在乐府歌诗创作方面也作出 了重大贡献 。 柳宗

元大力写作唐雅就是典型的表现 。 综观柳宗元研究的现状 ， 对其散文和山水诗的研究非常充分 ，
而对他在乐

府雅诗创作方面的研究则相对薄弱 。 本文探讨柳宗元创作唐雅的现实意义及其艺术特点 ，
以求教于方家 。

柳宗元的雅道观念与乐府雅诗创作

雅诗
，
本指 《诗经》 中用雅乐演唱的

一

种诗体 ，
属于乐府歌诗范围 。 朱熹这样解释雅诗的特点与

意义 ：

“

雅者 ， 正也
，
正乐之歌也 。 其篇本有大小之殊 ， 而先儒说又各有正变之别 。 以今考之 ， 正小

雅 ，
燕飨之乐也 ；

正大雅 ，
会朝之乐 ，

受厘陈戒之辞也 。 故或欢欣和说 ， 以尽群下之情 ； 或恭敬齐庄 ，

以发先王之德 。 辞气不同 ， 音节亦异 ， 多周公制作对所定也 。 及其变也 ， 则事未必同 ，
而各以其声附

之 。

” ① 朱熹的观点是对传统以雅诗为
“

言王政之所由废兴
”

② 说的发展 ， 既克服了儒家以政教得失说

诗片面强调 《诗经》 社会政治意义的偏颇 ， 又恢复了 《诗经 》 原为乐歌的本来面 目
，
与孔颖达 《毛诗

① 朱熹 《诗集传》 ， 凤凰出版社 年版 ， 第 页 。

② 孔颖达 《毛诗注疏卷第一 周南关雎诂训传第一》 ：

“

雅者训为正也 ， 由天子以政教齐正天下 ， 故民述天子之

政 ， 还 以齐正为名 。 王之齐正天下得其道 ， 则述其美 ，
雅之正经及宣王之美诗是也 。 若王之齐正天下失其理 ， 则刺其

恶
，
幽 、 厉小雅是也 。 诗之所陈 ， 皆是天下大法 ，

文 、 武用诗之道则兴 ，
幽 、 厉不用诗道则废 。 此雅诗者 ， 言说王政

所用废兴 ， 故有美刺也 。

”

（ 李学勤主编 《十三经注疏
■

毛诗正义 》 ，

北京大 学 出版社 年版 ， 第 页 ） 按 ： 这是孔

颖达对 《毛诗序》 中 雅者 ，
正也

， 言王政之所由废兴也
”

原文的注释 ， 是典型的儒家诗学观念 ， 将 《诗经 》 解释为

美剌政教得失的文本 。 朱熹的贡献在于恢复 《诗经》 原为乐歌的本来面 目 。
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正义序》 的观点一脉相承 。 只不过朱熹的说法更加简洁而一语 中 的 ， 以
“

燕飨之乐
”

和
“

会朝之

乐
”

的不 同音乐形式来区分小雅 、 大雅 ， 用
“

欢欣和说
”

和
“

恭敬齐庄
”

来区别两种诗歌的风格 ， 是

对 《诗经》 研究的重大推进 。 儒家本有
“

乐与政通
”

的观念 ，
《毛诗序 》 所说

“

治世之音安 以乐 ， 其

政和 ；
乱世之音怨 以怒 ， 其政乖 ；

亡国之音哀以思 ， 其民困
”

就是典型的表现 。 诗乐结合并反映政教

得失 ， 由此形成颂美讽刺 的诗学传统 ， 构成了秦汉以来儒家思想支配的风雅观念 。

汉乐府
“

感于哀乐 ，
缘事而发

”

的精神 ， 是对 《诗经》 美刺传统的进
一

步发展 ， 但有学者认为汉

代乐府没有雅诗 ， 惟 《风》 可歌② 。 并认为汉代的铙歌
“

皆边地都鄙之谣 ， 有音制 ， 崎岖淫僻 ， 止可

度之鼓、 吹 、 笛 、 笳 ’ 为马上之 曲 ，
不可被之琴 、 瑟 、 金 、 石 ， 为殿廷之乐也 ； 是故 汉

‘

雅
’

亡

矣
”

③
。 黄节先生是乐府研究大家 ， 他对汉魏铙歌的论述非常精彩 ， 其

“

汉雅亡
”

的论断也令人信服 ，

黄先生判定雅乐的根据主要是乐曲演奏地点和乐器的差异 ， 推论一下 ： 如果运用琴瑟金石的乐器并于

殿廷演奏 ， 那么铙歌这种军乐是不是就可以认为是
“

雅诗
”

了 ？ 铙歌在魏晋时期是有很多作品 留存

的“如魏文帝使谬袭造短箫铙歌十二曲 ， 用汉 曲而易其名 ， 因为汉代铙歌已经不是雅诗 ， 故魏铙歌也

不能算是雅歌 ， 即使在殿廷演奏也不行 ， 因此黄先生说
“

魏雅亦亡矣
”

。 晋代铙歌黄先生没有论及 ，

推论起来也应该不算雅歌了 。 南北朝 、 隋至初盛唐时期没有铙歌 ， 因此柳宗元创作唐雅铙歌十二曲就

是一个非常值得关注的现象 ， 柳宗元的这类诗歌是真正的唐代雅诗歌曲 。

要研究柳宗元的唐雅创作 ，
首先要考察他的雅诗观念 。 柳宗元在任礼部员外郎时就特别推崇礼乐 ，

《裴瑾崇丰二陵集礼后序》 说 ：

“

内之则攒涂秘器 ， 象物之宜 ； 外之则复土斥上 ， 因 山之制 。 上之则顾

命典册 ， 与文物以受方国 ； 下之则制服节文 ， 颁宪则 以示 四方 。 由其肃恭 ， 礼无不备 。 且苞并总统 ，

千载之盈缩 ； 罗络旁午 ， 百氏之异同 。 搜扬剪截 ， 而毕得其中 ； 顾问关决 ， 而不悖于事 。

”

④ 认为裴瑾

撰的德宗 、 顺宗山陵礼仪制度 ， 既符合古制 ， 又与实际情况相合
，
因此完全可以

“

藏之于太常书阁
”

，

具有
“

爱礼而近古
”

的特点 。 这可以看作柳宗元渴望重建政治秩序恢复儒家礼制思想的体现 。 柳宗元

的复古不仅仅局限于山陵制度 ， 因此他接着说 ：

“

昔韦孟以 《诗》 《礼》 傅楚 ， 而郊庙之制 ， 卒正于玄

成
；
郑玄以笺注师汉 ， 而禅代之仪 ， 卒集于小同 ； 贾谊以经术起 ， 而嘉最好学 ； 卢植以儒学用 ， 而谌

为祭法 ，
旧史咸以为荣 。

”

⑤ 这些都是史书认为荣耀的传承儒家学术并发扬光大礼制的典范 ，
虽然是作

为赞颂裴瑾能够继承家学
“

以礼奉崇丰二陵
”

的陪衬 ， 但实际上表现的是柳宗元建构封建礼制规范的

强烈愿望 ， 因为
“

礼
”

的核心就是
“

秩序
”

，
上下尊卑秩序井然 ，

国家才能趋向 中兴 。 礼制 的建设在

当时是重建安史之乱后朝野混乱秩序的大事 ， 也是柳宗元任职的要领 ， 很遗憾永贞革新很快失败 ， 柳

宗元远跃南荒 ， 无缘参与朝廷新秩序的建构 ， 只得通过文章来明道 。 其中很重要的
一

点是崇尚西汉文

风 ， 他说 ：

“

殷 、 周之前 ， 其文简而野 ， 魏 、 晋以降 ， 则荡而靡 ， 得其中者汉氏 。 汉氏之东 ， 则既衰

矣 。 当文帝时 ， 始得贾生明儒术 ， 武帝尤好焉 。 而公孙弘 、 董仲舒 、 司马迁 、 相如之徒作 ， 风雅益盛 ，

① 孔颖达 《毛诗正义序 》 ：

“

夫 《诗》 者 ， 论功颂德之歌 ， 止僻防邪之训 ，
虽无为而 自 发 ，

乃 有益于生灵 。 六情

静于中 ，
百物荡于外 ， 情缘物动 ， 物感情迁 。 若政遇醇和 ， 则欢娱被于朝野 ， 时当惨黩 ，

亦怨刺形于咏歌。 作之者所

以畅怀舒愤 ， 闻之者足以塞违从正 。 发诸情性 ，
谐于律吕

， 故曰
‘

感天地 ， 动鬼神 ， 莫近于诗
’

。

”

《 十三经注疏 毛

诗正义 》 ， 第 页 ）

② 黄节 《汉魏乐府风笺 》 序文称 ：

“

汉世
‘

声
’ ‘

诗
’

既判 ，

‘

乐府
’

始与
‘

诗
’

别行
，

‘

雅
’

亡而
‘

颂
’

亦仅

存 ， 惟
‘

风
’

为可歌耳。 《汉书 礼乐志》 ： 武帝
‘

立乐府 ， 采诗夜诵 ， 有赵代秦楚之讴
’

， 盖该
‘

风
’

也
；
而朝庙所

作 ， 则安世 《房中歌》 、 《郊祀歌 》 谓是
‘

颂
’

已 ； 铙歌非
‘

雅
’

也 。

”

（ 中华 书局 年版 ， 第 页 ）

③ 黄节 《汉魏乐府风笺 》 序 ， 第 页 。

④ 《柳宗元集》 卷二一 ， 中华书局 年版 ， 第 页 。

⑤ 按 ： 裴氏一门五代都为朝廷礼官 ： 裴瑾的高祖裴行俭曾 以礼匡义 ， 曾祖裴光庭曾在开元时期以礼议论封禅 ，

祖裴稹以礼承大事 ，
父裴儆以礼备东宫 。
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敷施天下 ， 自 天子至公卿大夫士庶咸通焉 。 于是宣于诏策 ， 达于奏议 ，
讽于辞赋 ， 传于歌谣

⋯⋯ 四方

之文章盖烂然矣⋯⋯贞元间 ， 文章特盛 ， 本之三代 ， 浃于汉氏 ， 与之相准 。

”

柳宗元推崇西汉文章的

原因是
“

近古而壮丽
”

， 希望通过表彰西汉文风作为贞元文章的准的 ， 由此可见柳宗元恢复古道的意志 。

柳宗元坚持诗文体制之别 ，
也体现他的风雅观念 。 《杨评事文集后序 》

② 说 ：

文之 用 ，
辞令褒贬 ， 导扬 讽喻而 巳⋯ ⋯故作者抱其根源 ，

而 必 由 是假道焉 。 作于圣 ， 故 曰 经
；

述于 才 ， 故 曰 文 。 文有二道 ： 辞令褒 贬 ， 本 乎著述 者也 ； 导 扬讽 谕 ， 本 乎 比兴者也 。 著述者 流 ，

盖 出 于 《 书 》 之谟 、 训 ， 《 易 》 之象 、 系 ， 《春秋 》 之笔 削 ， 其要在于高壮广厚 ， 词 正 而 理备 ， 谓

宜藏 于简 册也 。 比 兴者流 ， 盖 出 于虞 、 夏之咏歌 ，
殷 、 周 之 风雅

，
其要在 于丽则 清越 ， 言 畅 而意

美 ， 谓宜 流 于谣诵 也 。

柳宗元认为诗 、 文具有不同 的源流和不同的体性特征 ， 文本于经 ， 本于著述 ， 因此
“

高壮广厚 ，

词正理备
”

，
而诗则本于 比兴 ， 本于 《风 》 、 《雅 》 ，

要
“

导扬讽谕
”

，
因此

“

丽则清越 ， 言畅意美
”

。

尽管柳宗元是尊体派 ， 坚持诗文之别 ， 但是从他对杨评事文章的赞美来看 ， 他很欣赏杨评事诗文兼善

的成就 。 其实 ， 柳宗元的唐雅就是将文的厚重庄严与诗的丽则清越相结合的典范 。

我们知道 ， 柳宗元的恢复雅诗古道 ， 并非个别现象
， 而是中唐时期复古思潮推动下的必然产物 。

如与柳宗元同道复古的韩愈 ， 就非常重视诗经雅颂体制 。 他的 《荐士 》 说 ：

“

周诗三百篇 ， 雅丽理训

诰 。 曾经圣人手 ， 议论安敢到 。

”

③ 韩愈认为 《诗经》 既
“

雅丽
”

（与
“

《诗》 正而葩
”

义同 〉 ， 而且

具有 《尚书 》 中 《伊训》 、 《大诰》 那样经典的意义 ， 既有经纶世务 、 规范后世的作用 ，
又经过孔子的

删订 ， 因此精纯美妙 ， 地位崇髙 。 《诗经 》 是 中 国诗歌的最早源头 ， 这已成为共识 ， 韩诗值得注意的

是他首次将 《诗》 、 《书》 并举 ， 实际上隐含了诗文交通的观念 ， 最精醇的
“

道
”

就存在其中 。

较韩柳稍早的一批古文运动的先驱者萧颖士 、 独孤及等人也是风雅的提倡者 。 如萧颖士有 《江有

归舟三章 （并序 ） 》
④

， 序中明言诗歌最重要的是
“

激扬雅训 ， 彰宣事实
”

， 要回 归 《诗经》

“

思无邪
”

的雅正传统 。 他的 《江有棋
一篇十章 （ 并序 ） 》 也是模拟 《诗经 》 的作品 ， 通过与弟子们赋诗赠别

的方式来弘扬雅道精神 。 又如独孤及很多诗序都明确要求赋诗模仿 《诗经》 体制 。 如 ：

问 离 群何赠 ， 请宾 赋车乘 。 主 人赋 《 南有嘉 鱼 》 ，

以代
“

零雨
”

之什 。 （ 《送陈赞府兼应辟赴

京序》 ）

何 以 送远 ？ 唯 当赋 《伐 木 》 以 为 仁人之赠 。 （ 《 宋州 送姚旷之江 东刘 冉之河北序 》 ）

岂 不 知 《 常棣 》 之诗废 ， 则和乐 之好缺？ 盍使伯 氏仲 氏偕咏歌之 ， 以赠行迈 。 （ 《奉送元城主

簿兄赴任序 》

高 天 晚秋 ， 杀 气 动地 ， 靡靡岐路 ， 悠悠旆 旌 。 送离如之何 ？ 赋 《 小 戎 》 以为 好 。 （ 《送广 陵许

户 曹充召 募判官赴淮 南序 》 ）

是役也 ， 冥冥 羽 翰
，
非 瞻望所及矣 。 请偕赋 以知 魏风 。 （ 《送韦评事赴河南 召募毕还京序 》 ）

从诗序 中提到的这些模仿 《诗经》 的古体诗 ，
可 以看出 中唐时期复古氛围的浓重 ， 这在萧颖士的诗序

及其诗歌中就有先例 ， 在权德舆 、 元稹 、 白居易的诗序 中也有表现 ， 可见古文运动是适应时代复古潮

流的必然产物 。

柳宗元与上面诸人不同的是 ， 他运用的不是 《诗经 》 中 的
“

风
”

类诗体 ， 而是
“

雅
”

体 ；
他不用

① 《柳宗直西汉文类序 》 ， 《柳宗元集》 卷二一 ， 第 页 。

② 《柳宗元集》 卷二一 ’ 第
— 页 。

③ 钱仲联 《韩 昌黎诗系年集释》 卷五 ，
上海古籍出版社 年版 ，

第 页 。

④ 《全唐诗》 卷
一

五四 ， 中华书局 年版 ，
第 页 。

⑤ 《全唐诗》 卷一五四 ， 第 页 。

⑥ 引文均见 《全唐文》 卷三八七 、 三八八 ， 中华书局 年版 ， 第 —

页 。
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这类诗体进行酬唱赠别 ， 而是关注朝廷礼制建设方面的大事 ， 企图通过
“

鸣 国家之盛
”

的方式 ， 载之

史册 ， 因此他的这些作品带有雍容肃穆的大雅气象 。

柳宗元的乐府歌诗收在郭茂倩 《乐府诗集》 中 的共有十八首 ， 分别是 ： 第二十卷 《鼓吹 曲辞 》

五 ） 中的 《唐鼓吹铙歌十二首》 ， 第三十七卷 《相和歌辞》 （十二 ） 中的 《东门行》
一首

，
第五十五

卷 《舞曲歌辞》 （ 四 ） 中的 《 白 歌》
一首 ， 第七十

一卷 《杂曲歌辞 》 （ 十一 ） 中 的 《行路难》 三首 ，

第七十三卷 《杂曲歌辞 》 （ 十三 ） 中 的 《杨白花 》

一

首 。 另外 ， 像 《平淮夷雅二篇并序 》 、 《贞符并

序》 、 《视民诗》 、 《笼鹰词 》 、 《放鹧鸪词 》
② 等 ， 人们也认为是雅诗或乐府诗 。 本文的论述将 《平淮

夷雅》 等歌诗看作乐府雅诗 。

二 柳宗元唐雅的 内容及其现实意义

柳宗元的乐府诗全部作于贬官永州司马及任柳州刺史期间 ， 《行路难》 三首为拟乐府 ， 《笼鹰词 》 、

《放鹧鸪词》 两首为新题乐府 ， 主要抒发贬官之痛 ， 倾泄刚一奋飞就铩羽折翅并遭到禁锢因而抑郁难

伸的苦闷 ； 《古东门行》 以乐府旧题写时事 （按 ： 以大量典故曲折表现元和十年对武元衡被藩镇派来

的刺客杀害的深切同情 ） ， 其余都是乐府雅诗 。

《唐饶歌鼓吹曲十二篇 （并序 ） 》 说 ：

伏惟汉 、 魏 以来 ， 代有铙歌鼓 吹词 ， 唯唐 独 无有 。 臣 为 郎 时 ， 以 太 常联礼 部 ， 常 闻 鼓 吹署有

戎乐 ， 词独不 列 。 今又考 汉 曲十 二 篇 ， 魏 曲 十 四篇 ， 晋 曲 十 六篇④ ， 汉歌词 不 明 纪功德 ， 魏 、 晋

歌 ， 功德具 。 今 臣 窃取魏 、 晋 义 ， 用 汉篇数 ， 为 唐铙歌鼓吹 曲 十 二篇 ， 纪高 祖 、 太 宗功 能之神 奇 ，

因 以知取天下之勤劳 ， 命将用 师之艰难 。 每有戎 事 ， 治兵振旅 ，
幸歌 臣 词 以 为 容

，
且 得大戒 ， 宜

敬而不害 。

这一段话点明 了柳宗元创作唐雅的原因与主要 目 的 。 首先 ， 他任礼部员外郎时 ， 因 为礼部与太常寺相

近
，
故常常听到演奏戎乐 （军乐 ） ， 但没有歌词 ， 因而想弥补这

一

空缺⑤ ； 其次 ，
他有意识取魏晋铙歌

的歌功颂德之意 ， 却取汉代铙歌的篇数 ， 与他崇尚汉代风格又想创新的理念相关 ； 第三 ， 希望 自 己的

歌词能够在戎事治兵时演奏 ， 以壮军威 ， 并产生
一

些警戒作用 。

柳宗元所作的铙歌十二曲全部为乐府新词 ， 即题 目 与 内容和汉魏晋时期的篇名完全不同 ， 惟音乐

当是原来的乐曲 。 歌功颂德是魏晋饶歌的主 旨 。 魏曲
“

改 《艾如张 》 为 《获 吕 布》 ， 言曹公东围临淮 ，

擒 吕 布也 。 改 《上之回 》 为 《克官渡》 ， 言曹公与袁绍战 ， 破之于官渡也 。

⋯ ⋯改 《有所思 》 为 《应

① 《柳宗元集》 卷一
“

雅诗歌曲
”

收了这四首雅诗 ， 柳集最初为刘禹锡编订 ，
即使经过了后人的修订 ，

也足 以说

明这四首诗歌应该属于乐府雅诗
，
郭茂倩当是漏收 。

② 吴文治 《柳宗元诗文选评 》 （
三秦 出版社 年版 ） 将这两首诗当作乐府诗 ，

也属于郭茂倩漏收作品 。

③ 《柳宗元集》 卷一 ， 第 — 页 。

‘

④ 按 ： 据 《晋书 乐志 （下 》 汉铙歌有二十二篇 ，
魏受命后

，
改其十二 曲 ， 使缪袭为词

，
述以功德代汉。 并非

如宗元序所说汉 曲只有十二篇 （ 按 ： 当是
“

十
”

前缺
一

“

二
”

字 ） ， 魏曲有十 四篇 ， 其实魏曲 只改了汉曲十二篇 ， 其

余十篇应该一如其旧 。 及晋武帝受禅 ， 乃命傅玄制为二十二篇 ，
亦述以功德代魏 ，

这次实际上改动了汉曲二十篇名 目
，

只有 《玄云》 、 《钓竿》 两曲未改名 ， 并非宗元所说晋曲十六篇 （ 见房玄龄撰 《普 书 》 卷二三 ， 中华 书 局 年版 ，

第 — 页 ） 。

⑤ 考 《新唐书 百官志三 太常寺 》 ， 太常寺的职责是 ：

“

掌礼乐 、 郊庙 、 社稷之事 ，
总郊社 、 太乐 、 鼓吹 、 太

医
、 太 卜 、 廪牺 、 诸祠庙等署 ⋯⋯凡行幸 、 出师 、 克获

，
皆择 日告太庙 。

”

（ 中 华书局 年版
，
第 页 ） 吴按 ：

太常寺演奏鼓吹曲 ，
应当是出师或凯旋时 ，

而更多的时候演奏的应是郊庙 、 社稷之乐 ， 柳宗元没有选择为郊庙祭祀乐

曲作词 ，
而选择鼓吹戎乐 ，

原因主要是戎乐有曲无词 ， 想补其缺。



论柳宗元唐雅的现实意义及其艺术特点

帝期 》 ， 言文帝以圣德受命 ， 应运期也 。
⋯⋯改 《上邪 》 为 《太和 》 ， 言明帝继体承统 ， 太和改元 ， 德

泽流布也 。 其余并同 旧名
”

①
。 显然 ，

魏曲制于魏明帝之时 ， 既有歌颂曹公 （ 曹操 ） 的战功 ， 也有颂扬

魏文帝和魏明帝的武德文德的 ， 当时肯定是在殿廷演奏 ， 乐器也一定是琴瑟金石之类的雅乐乐器 ， 故

而可 以断定是雅诗歌曲 。 晋曲情况完全相 同 ，
只不过内容改为歌颂晋宣帝 （ 司 马懿 ） 、 景帝 （ 司 马昭 ）

和武帝 （ 司马炎 ） 的文治武功 ，
其他与魏曲一样 。 柳宗元铙歌十二曲取魏晋歌功颂德之意 ， 所不同 的

是 ， 柳曲没有歌颂当今皇帝之前的所有皇帝 ，
而只涉及高祖和太宗两帝 ， 很多曲子的事件以大将为中

心 ， 最终归功于皇帝 。 这十二首雅诗写高祖从晋阳起兵反隋 ，
夺取长安 ， 招降瓦 岗军 ， 收服李密 ， 命

李世民收复东都 ， 在武牢关大破窦建德 ， 迫使王世充投降 ， 平定洛阳 ， 又击灭刘武周 ， 平定泾州 。 后

来高祖 、 太宗派大将南征北战 ， 收东蛮 ， 灭高 昌
，
破突厥于铁山 ， 灭吐谷浑于西海 ， 奠定了大唐混

一

区宇的宏大版图 ， 形成万国来朝的兴盛局面 ， 建立 了大唐恢廓坚实 的基业。 尽管大唐以仁兴武 ， 但是

文德必须建立在武功的基础上 ， 只有通过军事行动建立巩固 的政权和稳定的社会秩序 ， 才有可能从事

物质文明和精神文化建设。 因此
， 柳宗元的这组军歌在颂圣的外表下 ， 其实想要表达的是 ： 在安史之

乱后藩镇割据 、 秩序混乱的背景下 ， 只有恢复初唐时期强大的军事实力 ， 才能重新巩固朝廷的地位 ；

突出高祖 、 太宗创业的艰难 ， 实际上是规劝当今皇帝必须发愤图强 ， 以强大的军事压力迫使藩镇归附

朝廷 ， 构建上下尊卑的政治新秩序 。 所以 ， 这组雅歌富有很强的现实意义 。

柳宗元还在 《贞符 （并序 ） 》 中提出
“

仁为贞符
”

的观点 ， 反对以
“

祥瑞为符
”

的虚妄 ， 他说 ：

“

受命不于天 ， 于其人 ； 休符不于祥 ， 于其仁 。 惟人之仁 ，
匪祥于天 ；

匪祥于天 ， 兹惟贞符哉 ！

”

② 意

为取天下者须得民心 ，
而欲得民心 ， 就要施行仁政 ， 行仁政就要消除战争 ， 让人民休养生息 ， 宽刑减

罚 ， 轻徭薄赋 ， 要做到
“

凡其所欲 ， 不谒而获 ； 凡其所恶 ，
不祈而息 。 四夷稽服 ， 不作兵革

，
不竭货

力
”

。 在序 中 ， 宗元赞颂了高祖以来十圣的功德业绩 ， 说
“

孝仁平宽 ， 惟祖之则 。 泽久而逾深 ， 仁增

而益高 。 人之戴唐 ， 永永无穷
”

。 这毫不掩饰的虔诚颂圣情感 ， 是宗元祈求朝廷宽宥急切心情的表露 。

这种心态在 《平淮夷雅 （并序 ） 》 中表现更为明显 。 元和十二年十月 ， 李想雪夜奇袭蔡州 ， 擒获

匪首吴元济 ， 盘据长达五十年之久的淮西藩镇这颗毒瘤终于被彻底拔去 ， 既给朝野上下 巨大的鼓舞 ，

也给河北诸藩以巨大的震动 ，
他们纷纷上表献地归附朝廷 ， 呈现出安史之乱以来最盛大的中兴局面 。

这是
一

件具有重大历史意义和现实意义 的大事 ， 以此为 中心出 现了很多歌功颂德的作品 ， 其中最富盛

名的是韩愈 《平淮西碑》 和柳宗元 《平淮夷雅 》 。 韩愈是事件的参与者 ， 从朝廷决策到具体的军事行

动 ， 再到受诏撰写碑文 ，
韩愈都坚定地站在最前沿的位置 ， 他的生命历程也处于最辉煌的时期 ， 精神

更是处于最充奋的状态 ， 因而撰写碑文及颂诗达到了他所说的
“

气盛言宜
”

的佳境 ， 整个看来这是
一

篇表达韩愈政治见解和深远史识的巨制 ，
也是大气磅礴 、 墨气淋漓的

“

鸣 国家之盛
”

的鸿文 ，
运 用

《诗经 》 中的
“

颂
”

体 ， 且融合了古文 的苍劲朴茂 ，
显得浑宏劲健 、 气象万千 。 而柳宗元尽管 当时任

柳州剌史 ， 但是他还未能摆脱
“

负罪窜伏
”

的沉重心理 。 虽然也说
“

圣恩宽宥 ， 命守遐壤 ， 怀印曳绂 ，

有社有人
”

，
但

“

违尚书笺奏十有四年
”

的喟叹中透露出渴望返回朝廷的意愿 ， 也表达了长期远贬的难言

之痛 。 他真诚地歌颂皇帝
“

天造神断 ， 克清大黎
”

， 致使万方毕臣 ’ 认为这
“

太平之功 ， 中兴之德 ， 推较

千古 ，
无所与让

”

，
而 自 己尽管

“

有方刚之力
”

， 却
“

不得备戎行 ， 致死命
”

， 巳经非常遗憾了 ， 现今天

下太平 ，

“

思报国恩 ，
独惟文章

”

。 陈述 自 己的心情之后 ， 柳宗元在这篇 《献平淮夷雅表一首》 中说
：

伏见周 宣王 时称 中兴 ， 其道彰 大 ， 于 后罕及 。 然征于 《诗 》 《 大 （ 雅 ） 》 、 《小 雅 》 ， 其选徒 出

狩
，
则 《 车攻 》 、 《 吉 曰 》 ； 命 官 分土

，
则 《 嵩 高 》 、 《 韩 奕 》 、 《 条人 》 ；

南征北伐 ，
则 《 六 月 》 、

《采芑 》 ；
平淮夷 ， 则 《

江汉 》 、 《 常 武 》 。 铿镏 炳耀 ， 荡人耳 目 。 故宣 王之形容 与 其辅佐 ， 由今 望

① 《晋书 》 卷二三 ， 第 页 。

② 《柳宗元集 》 卷
一

， 第
— 页 。
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之
，
若神人然 。 此 无他 ，

以 《 雅 》 故也 。
①

这段话可以考见柳宗元对雅诗的态度 ， 他认为雅诗歌颂的是周宣王的中兴气象 ， 因 为其道彰大 ， 所以

后代很少达到当时的境界 ， 其内容包括
“

选徒出狩
”

、

“

命官分土
”

、

“

南征北伐
”

三大方面 ， 尤其对平

淮夷的 《江汉》 、 《常武 》 所描述的
“

趣锖炳耀
”

的盛大军威及其君臣之间朝野上下团结一心的中兴气

象非常景慕 ， 因此他对宪宗元和年间削平藩镇的赫赫功勋是发 自 内心的欢欣鼓舞 ， 但他对
“

克翦淮右 ，

而 《大雅》 不作
”

的现实情况 ， 则感到
“

不胜愤懑
”

， 又因为
“

朝多文臣 ，
不敢尽专数事 ， 谨撰 《平

淮夷雅 》 二篇 虽不及尹吉甫 、 召穆公等 ， 庶施诸后代 ， 有以佐唐之光明
”

。 行文真实曲尽心迹 ， 这

里最值得注意的有两点 ：

一是柳宗元特别关注平淮西的军事成就方面 ， 明确运用大雅体制 ， 这与永州

期间撰写铙歌有
一

脉相连的继承性 ，
至于像周宣王中兴的

“

选徒 出狩
”

、

“

命官分土
”

等其他方面则由

于 自 己在野的身份不便制作 ；
二是虔诚歌颂当今皇上的武功 ， 表现对皇帝诚惶诚恐的心态 ， 实际上是

想通过献雅祈求皇帝的谅解 。 他还向裴度和李想两位建立奇勋的重臣献启 ， 以求提携推介 。 《上裴晋公

公辉唐雅诗启 》 说 ：

“

相公天授皇家 ， 圣贤克合 ， 谋协
一

德 ，
以致太平 。 人有 申 、 甫 、 魏 、 邴之勤 ，

出兼方 、 召 、 辛 、 赵之事 。 东取淮右 ， 北服恒 阳 ， 略不代出 ， 功无与让 。 故天下文士 ， 皆愿秉笔牍 ，

勤思虑 ， 以赞述洪烈
， 阐扬大勋 。 宗元虽败辱斥逐 ， 守在蛮裔 ， 犹欲振发枯槁 ， 决疏潢污 ， 磬效蚩鄙 ，

少佐毫发 。

”

② 一方面以庄重典雅的文笔对裴度的战功和政绩加以赞颂 ， 将他比作辅佐周宣王中兴的名

将贤臣方叔 、 召虎等 ， 说文士都愿意赞述他的丰功伟绩 ； 另一方面柳宗元又特别强调 自 己 的贬斥逐臣

身份 ， 躬身卑辞地说愿意追随裴度 ， 并渴望得到裴度的提拔 ， 使 自 己能够脱离污浊的政治泥淖 ， 有所

作为 。 遗憾的是没有资料显示裴度有任何善意的表示 ， 致使柳宗元的愿望落空 。

《上襄阳李惣仆射献唐雅诗启 》 说 ：

昔周 宣 中 兴
， 得贤 臣 召 虎

，
师 出 江 、 汉

，
以平 淮夷 。 故其诗 曰 ：

“

江 、 汉 之浒 ，
王命召 虎 。

”

其卒章 曰 ：

“

于 周 受命 ， 自 召 祖命 。 以 明 虎者 召公之孙 ， 克承其先 也 。 今天 子 中 兴 ， 而得 阁 下 ，

亦 出 江 、 汉
，
以平淮夷

，
克承于 先西平王

，

其事正 类 。 然而 未有 嗣 《 大 雅 》 之说 ，
以 布天 下 ，

以

施 后代 ， 岂 圣唐之文雅 ， 独后 于周 室哉 ？ 宗元 身 虽 陷 败
，
而 其论著 往往 不为 世屈 ， 意者 殆 不 可 自

薄 自 匿 以坠斯时
， 苟有补 万分之一 ，

虽死不 憾 。
③

这篇书启语气与上面那篇显然有所不同 ， 主要是将周宣王中兴得力于召虎平定淮夷与宪宗元和 中兴也

得力于李想平定淮夷进行类比 ，
还依据召虎乃召公之孙 ， 与李想乃李晟之子 ， 皆能承继家统 、 成为中

兴王朝的重臣的情事相类 ， 进行颂扬 。 然后欲与周臣媲美 ， 献诗敬颂李想的意思非常明 白 ， 最后柳宗

元祈求李想能够帮助 脱离陷败的境地 ， 使他能够为朝廷尽微薄之力 ， 与上裴度 书启那种战战兢兢的

心态不同 ， 此启平和雅顺
，
还带有

一

点对 自 己文采才华的 自信 。 但是
，
也没有材料显示李想收到柳宗

元的诗 、 启之后曾为柳宗元疏通关隘 。 因而也只能算是又一次没有结果的干谒 ，
足见当时柳宗元所处的

困境之艰难 ， 这些努力的落空无疑会给他带来无形的压力 ， 致使他只能在无人理解无人援手的忧郁中

匆匆告别人寰 。 尽管柳宗元没有
一

展他的政治抱负 ，
然其作 品犹在 ， 历史的烟尘迷雾岂能掩盖这些

① 《柳宗元集》 卷一 ， 第 页 。

② 《柳宗元集》 卷三六 ， 第 页 。

③ 《柳宗元集》 卷三六 ， 第 页 。

④ 吴按 ： 柳宗元从贬官永州起 ， 就不断干谒 ， 从来没有放弃脱离泥淖的希望 ， 《柳宗元集 》 第二册所收大量书

启 ， 累计他求援的人有 ： 裴度 、 李想 、 李夷简 、 武元衡 、 权德舆 、 赵宗儒 、 崔 同 、 严绶 、 李吉甫 、 裴行立 、
郑铟

、 杨

凭 、 李中丞等 ， 但这些人均未能切荐援引 ，
足见当时朝廷对柳宗元忌恨之深 。 如 《上门下李夷简相公陈情书 》 中说 ：

“

闻有行三涂之艰
，
而坠千仞之下者 ，

仰望于道 ， 号以求 出 。 过之者 日千百人 ，
皆去而不顾 。 就令哀而顾之者 ，

不过攀

木俯首 ，
深嗔太息 ，

良久而去耳
，
其卒无可奈何。 然其人犹望而不止也 。

”

（ 卷三四
， 第

— 页 ） 以形象生动的情

境描写 自 己所处的艰难困境 ， 其渴望援救的心情异常悲苦 ， 令人动容 。
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珍珠美玉温润明洁的光辉 ！ 韩愈 《柳子厚墓志铭 》 说 ：

“

然子厚斥不久 ，
穷不极 ，

虽有出于人 ，
其文

学辞章 ，
必不能 自 力以致必传于后如今 ， 无疑也 。 虽使子厚得所愿

，
为将相于一时

；
以彼易此 ， 孰得

孰失 ， 必有能辨之者 。

”

可谓柳宗元的真知音 。

三 柳宗元唐雅的艺术特点

唐人对雅诗一直爱好并进行多方面的创作实践 。 初唐卢照邻 《乐府杂诗序 》 说 ：

“

洋洋盈耳 ， 岂

徒悬鲁之音 ？ 郁郁文哉
，
非复从周之说 。 故可论诸典故

，
被 以笙镛 。

”

又说 ：

“

俾夫舞雩周道 ， 知小

雅之欢娱 。 击壤亮年 ， 识太平之歌咏 。

” ③强调乐府歌诗有典重庄严 、 文采纷披的特点 ，
又有颂美太平

盛世的作用 。 这篇诗序的价值除了记录当年群官创作乐府雅诗颂美朝廷的历史情境之外 ， 还可 以说明

初唐时期宫廷诗人对乐府雅诗的态度 。 此后 ， 陈子昂强调
“

风雅
”

、

“

兴寄
”

④
， 只是为了反对六朝以来

“

艳薄斯极
”

的文风 ， 才举起复古的大旗 ， 其实陈子昂 意欲恢复的是 《诗经 》 汉魏的诗学传统 ， 他本

人的创作则没有真正的雅诗 。 进入盛唐时代 ， 李 白慨叹 ：

“

大雅久不作 ， 吾衰竟谁陈 ？

”

⑤ 接着叙述了

从诗经以来的诗歌发展历程 ，
表现他追求

“

大雅
”

、

“

正声
”

的理念 ， 但是考察他的创作 ， 尤其是大量

乐府创作并未见雅体歌诗 ，

“

大雅
”

体现的也是
一

种复古精神
，
并非恢复大雅的体制 。 杜甫的

“

别裁

伪体亲风雅
”

， 其
“

风雅
”

也是
一

种精神境界
，
因为 杜甫没有雅体诗创作 。 到 了 中唐时期

，
萧颖士 、

李华 、 独孤及 、 权德舆 、 元稹 、 白居易等人 ， 再度掀起风雅比兴的创作高潮 ， 元 、 白等人主要致力 于

干预生活 、 讽喻现实的新乐府创作 ， 而萧颖士等人则从改变浇漓世风和改造颓靡士风的角度进行创作 ，

有意识地写作雅诗体制的作品 ， 虽然这些作品显得朴茂古拙 ， 但 由于模仿痕迹过重 ，
显得干涩 ， 缺少

辞采 ， 并未能达到形象生动感人至深的境界 。 吴相洲先生 《论盛中 唐诗人风雅观念的转变》 概括了
“

风雅观念
”

的 内涵并详细考察了风雅观念从盛唐时代到 中唐时期的转变过程 ， 认为
“

风雅
”

有
“

颂

美为主 ， 反对哀怨 ； 强调 比兴寄托 ， 讲求风骨 ；
强调文质彬彬 ， 反对绮丽雕琢 ， 但也讲究声律词采

”

等三方面内容 ， 并经历了从盛唐的
“

好谈王霸大略 ， 反对哀怨
”

到中 唐的 回归儒家思想体系的变化 ，

强调比兴寄托 、 肯定哀怨文学 、 主张
“

不平则鸣
”

。 该文主要思考的是风雅观念的理论建构 ， 没有涉

及具体的创作体制方面 ， 因而本文所论柳宗元的唐雅正好可 以从
一个侧面补充中唐人风雅观念的具体

内涵 。

柳宗元的唐雅属于颂诗 ， 他关注的是整个社会政治秩序 的建构问题 ， 因而不属 于针对具体政治社

会弊端或民生艰难等进行讽谏的乐府歌诗 ， 这是采取大雅形式 ，
通过颂美来关注现实的雅歌 。 其艺术

特点也很明显 ， 主要表现在以下几个方面 。

‘

一

） 高古庄严 ，
气象雍容

雅 ， 既是一种音乐形式 ，
也是一种诗歌体裁 ， 更是一种理想的人格风范 ，

还是
一

种肃穆端庄、 典

雅厚重的精神境界 。 《诗经 大雅 》 中的 《江汉》 、 《常武 》 歌颂周宣王平定江淮徐国叛乱实现中兴的

伟业 ， 就表现了
一

种恢廓豪迈的气象 。 正如程俊英先生所说 ：

“

《常武》 与 《江汉 》
一样 ， 都是写战争

题材的 ，
但风格上各有千秋 。 《江汉》 以战争为铺垫

，

主 旨在于颂美 ， 所以词气雍容 。 《常武》 则正面

写战争 ， 扬兵威以证武功 ， 所以文势汹涌 。

”⑦ 柳宗元的唐雅继承了 《诗经》 大雅描写宏大战争场面颂

① 阎琦校注 《韩昌黎文集注释》 下册 ，

三秦出版社 年版
，
第 页 。

②③ 董诰主编 《全唐文》 卷一六六 ， 中华书局 年版 ， 第 页 。

④ 《 东方左史虬修竹篇并序》 ， 《全唐诗》 卷八三 ， 中华书局 年版 ， 第 —

页 。

⑤ 瞿蜕园 、 朱金城校注 《李白集校注》 卷二 ， 上海古籍出版社 年版 ， 第 页 。

⑥ 吴相洲 《唐诗十三论》 ， 学苑出版社 年版 ， 第
—

页 。

⑦ 程俊英 《诗经注析》 下册 ， 中华书局 年版 ， 第 页 。
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美王朝中兴气象的传统 ， 并加以发扬光大 ， 既有宏观上构建敢治新秩序的
“

礼乐
”

方面的用意
，
也有

通过向皇帝 、 重臣敬献颂美歌诗以期得到朝廷谅解的现实 目的 。 如果单纯从诗歌艺术的角度看 ， 这些

歌诗也具有 《诗经》
一

样高古庄严 、 气象雍容的风格特点 ， 不仅在柳宗元的作品中 比较特殊 ， 而且在

整个唐代的雅诗中也算得上是比较出色的作品 。 如 《铙歌 晋阳武》 ：

晋 阳 武 ， 奋 义威 。 炀之渝 ， 德焉 归 ？ 氓 毕 屠 ， 绥者 谁 ？ 皇 烈 烈 ， 专
，

天机 。 号 以 仁 ， 扬 其 旗 。

曰 之升 ， 九土 晞 。 斥 田坼 ， 流洪辉 。 有其 二 ， 翼 余 隋 。 斫 枭骛 ， 连 熊螭 。 枯 以 肉 ， 勃者羸 。 后 土

荡 ，
玄 穹弥 。 合之育 ， 莽然施 。 惟德辅 ， 庆无 期 。

①

这首诗颂美大唐
“

以仁兴武
”

的
“

义威
”

，
归结到 《 尚 书 蔡仲之命 》 所说的

“

皇天无亲 ，
惟德是

辅
”

的唐德 。 既描写晋阳义师烈烈威风 ， 高扬仁义大旗 ， 锄强扶弱 ， 摧古拉朽般的荡灭隋末的污秽 ，

又描写大唐勇敢开拓郊甸 以流洪光于宇内的精神 ， 像初升的红 日照耀九州 ， 恩泽布施于亿万兆民 。 全

诗给人以刚健质朴 、 雄浑开阔 、 正大光明 、 庄重严整 的感受 ， 那赫赫的军威中贯注的是一股浩荡充沛

的仁义精神 ， 与 《贞符》 中表达的
“

仁为贞符
”

的观点
一

致 ， 这种比武力更强大的
“

仁义
”

力量是柳

宗元雅诗的内核 。 又如 《东蛮》 ：

东 蛮有谢 氏
，
冠 带理海 中 。 自 言我异世 ，

虽圣莫 能通 。 王卒如 飞翰 ， 鹏骞骇群 龙 。 轰然 自 天

坠
，
乃信神 武 功 。 系虏君 臣 人

， 累 累 来 自 东 。 无 思 不 服从 ， 唐 业如 山 崇 。 百 辟拜稽首 ， 咸 愿 图形

容 。 如周 王会 书 ， 永永传无 穷 。 睢 盱 万 状乖 ， 咿嗌九译重 。 广 轮抚 四 海 ， 浩浩 知 皇 风 。 歌诗铙鼓

间 ， 以 壮我元戎 。
②

这首诗
一方面以恢弘的笔墨描写唐军像鲸鹏展翅 、 飞翰凌空 ， 轰然天降 ， 威服曾经夜郎 自 大 、 不知天

高地厚的东蛮谢氏 ； 另
一

方面描写
“

百辟拜稽首 ， 咸愿 图形容
”

、

“

睢盱万状乖 ， 咿媪九译重
”

万 国朝

拜大唐的景象 ， 以歌颂大唐
“

广轮抚四海
”

的浩浩皇风 ； 最后以无 比欢欣鼓舞的激情高唱
“

歌诗铙鼓

间
，
以壮我元戎

”

。 全诗浑沦无际 ，
如飞云翔空 ，

似鲸鹏越海
，
气度非凡 ，

洋溢着雍熙和乐 、 万方阗奏

的气氛 。

再如 《平淮夷雅 皇武》 ：

“

皇耆其武 ， 于激于淮 。 既 巾乃车 ， 环蔡具来 。 狡众昏 麗 ， 甚毒于酲 。

狂奔叫呶 ， 以干大刑 。

” “

淮夷既平 ，
震是朔南 。 宜庙宜郊 ，

以告德音 。 归牛休马 ， 丰稼于野 。 我武惟

皇 ， 永保无疆 。
③ 这两段

一

写淮西顽逆狂妄叫嚣 ， 干犯我大唐皇威 ， 这是裴度奉皇帝命令统师征讨的

原因 ；

一

写淮夷剿灭之后举国震动 ， 郊庙告颂 ， 风调雨顺的中兴景象 ， 对比中突显大唐中兴的恢宏气

象 。 《平淮夷雅 方城》 ：

“

方城临临 ，
王卒峙之。 匪徼匪兢 ， 皇有正命 。 皇命于想 ， 往舒余仁 。 踣彼

艰顽 ， 柔惠是驯 。

” “

蔡人歌矣 ， 蔡风和矣 。 孰颜蔡初 ，
胡親尔居 。 式慕以康 ，

为愿有余 。 是究是咨 ，

皇德既舒 。

”
—写李想奉命讨伐蔡州 ，

目的是剪灭顽寇并舒仁于蔡人 ，

一写平定淮西之后 ， 蔡人欢歌

和乐的景象 ， 表现出
“

皇德既舒
”

的雍穆气象。 陈知柔 《休斋诗话》 赞柳宗元的唐雅
“

甚似古人语
”

、

“

尤得古诗体
”

⑤
，
所举诗句都有

一

种端庄肃穆的特点 。 郎瑛 《七修类稿 》 说 ：

“

四言古诗 ，
如 《舜典》

之歌 ，
已其始矣 。 今但以 《三百篇》 而下论之 ， 汉有韦孟

一

篇 ， 虽如诸 《 （文 ） 选》 ， 其辞多怨悱 ，
而

无优柔不迫之意 。 若晋渊明 《亭云 》 、 茂先 《励志 》 等作 ，
当为最古者也 。 后惟子厚 《皇雅》 章其庶

几乎 ！ 故子西曰 ：

‘

退之不能作也 。

’

盖此意摹拟太深 ， 未免蹈袭 《风雅》 ， 多涉理趣 ， 又似铭赞文体 。

世道 日 降 ， 文句难古 ， 苟非辞意浑融 ， 性情流出
，

安能至哉
” ⑥指 出柳宗元雅歌

“

辞意浑融 ， 性情流

① 《柳宗元集》 卷
一

， 第 — 页 。

② 《柳宗元集》 卷一 ， 第 —

页 。

③ 《柳宗元集》 卷
一

，
第 页 。

④ 《柳宗元集》 卷一 ， 第 页 。

⑤⑥ 王国安 《柳宗元诗笼释》 ， 上海古籍出版社 年版 ， 第 页 。
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出
”

洵为确论 ， 能概栝柳宗元雅诗创作的成就 。

前人论柳诗 ， 常常
“

骚
”

、

“

雅
”

并提 ， 或者与司马迁发愤著书相联系 。 如 贺裳 《载酒园诗话》

说 ：

“

大历以还 ， 诗多崇 尚 自然 ， 柳子厚始一振厉 ， 篇琢句锤 ，
起颓靡而荡秽浊 ，

出人 《骚》 、 《雅 》 ，

无一字轻率 。 其初多务谿刻 ， 故神峻而味冽
，
既亦渐近温醇。

”

姚莹 《后湘诗集论诗绝句 》 也说 ：

“

史洁骚幽并有神
、
柳州高咏绝嶙峋 。 吴兴却选 《淮西雅》 ，

不及平生五字真 。

”

② 确实如此 ， 柳宗元绝

大部分作品
，
像山水诗 、

山水游记 、 寓言 、 《天说》 等哲学论文及很多书启 碑铭墓志等 ， 都有抒忧娱

悲 、 不平则鸣的特征 ， 具有 《史记》 的峻洁和 《离骚 》 的幽怨 ， 但其唐雅尽管也流淌 自其痛苦的心灵

深处 ，
呈现出来的却是

“

舂容大雅
”

气象 ， 如 《奔館沛》 ：

“

奔棘沛 ， 荡海垠 。 吐霓翳 日 ， 腥浮云。 帝

怒下顾 ， 哀垫昏 。 授以神柄 ，
推元臣 。 手援天矛 ， 截修鳞。 披攘蒙雾 ， 开海 门 。 地平水静 ，

浮天根 。

羲和显耀 ， 乘清氛 。 赫炎溥畅 ， 融大钧 。

”

③ 全诗境界开阔 ， 气象雄浑 ， 伟丽壮观 ， 给人 以天容海色的

澄清印象 ， 又如钧天音乐在清风朗畅中轰鸣 ， 就像那美丽晶莹的珍珠 ， 人们见到的是它的纯净雅致的

美
，
却忘记了它来 自痛苦的孕育 。

二
） 崭削峭拔 ’ 骨力劲健

柳宗元的唐雅也如他其余诗歌
一

样 ， 具有崭削峭拔、 骨力劲健的特点 。 首先表现在柳宗元擅长描

写动态形象 ， 如 《泾水黄 》 描写太宗消灭陇西悍将薛仁杲的战绩 ， 薛氏父子盘跟陇西 ， 谋取长安 ， 对

刚刚建立的大唐形成巨大威胁 ， 唐军与 占有地利的薛仁杲作战异常艰难 ， 柳宗元为 了突出太宗的威武 ，

特地与陇西地形的苍茫雄浑相切合 ， 所以运用刚劲健举的动词与形容词来描写 ， 如用
“

负
”

、

“

腾
”

、

“

鸷立
”

、

“

钩瞭决前 ， 钜趨傍
”

、

“

怒飞饥啸
， 肆翱翔

”

等写薛氏父子的凶恶彪悍 ，
不可一世

，
而用

“

顿
”

、

“

提
”

、

“

列缺掉帜 ， 招摇耀鋩
”

等来写唐军气势雄壮 ，
最终让薛仁杲

“

脑涂原野
，
魄飞扬

”

，

这是两强相遇的殊死搏斗 ， 由于唐军更加勇武又据仁义且有神助 ， 所以取得了廓清陇西使星辰再辉的

战功 。 全诗雄浑的意境完全靠动态描写建构 。 故孙月 峰 《评点柳柳州集 》 评曰
“

特险劲有锋
”

④
， 陆梦

龙 《韩退之柳子厚集选》 也评曰
“

古峭
”⑤

，
是抓住了柳宗元诗歌特点 的 。 孙氏评 《苞挤》 说

“

工蛸

中稍存古调
”

， 评 《铁山碎》 说
“

气劲
”

，
评 《吐谷浑 》 说

“

拗拙
”

， 评 《东蛮 》 说
“

冲然绝尘
”

等

等 ， 均为知言 。 柳宗元诗歌的崭削峭拔还体现在意境逼窄与恢宏的对立统一中 。 如 《苞枬》
一诗前面

写萧铁像茂盛的余栴盘根错节于荆 、 衡 、 巴 、 巫之间
，
导致

“

缉绥艰难
”

的窘迫 ， 意境显得艰涩逼

窄 ； 突然之间 ，

“

圣人作
，
神武用

”

，

“

浩浩海裔 ， 不威而同
”

，

“

澶漫万里 ， 宣唐风 。 蛮夷九译 ， 咸来

从
”

， 这是多么阔大雄伟的境界 ！ 前后的对比中 ，
显出整体上的峭拔刚劲 。 再如 《铁山碎》 前面描写

突厥 占据辽阔的大漠 ，

“

连穹庐 ， 背北海 ， 专坤隅
”

，
显出积云漫天 、 阴衢峥嵘的严峻氛围 ， 接着写李

靖奉命夺其雄图 ，

“

破定襄
， 降魁渠 ， 穷竟窟宅

”

的巨大胜利 ， 最后写
“

百蛮破胆 ， 边氓苏 。 威武辉

耀 ， 明鬼 区
”

的恢宏壮阔 ， 通过强硬与刚劲的较量 ， 显出特有的雄浑劲健的骨力 。

三 ） 精于锤炼 ， 形象生动

柳诗的峭拔骨力与他精于锤炼密切相关 。 柳宗元继承了杜甫
“

语不惊人死不休
”

的精神 ， 对诗歌

语言的锤炼堪称绝诣 。 如 《平淮夷雅 皇武 》 中描写吴元济的悖逆凶顽和不 自量力时用了
“

锋猬斧

螳
”

四字
，
说吴元济乃跳梁小丑 ， 像剌猬那样身有毛刺如锋 ， 像螳螂举起如斧子

一

样的双臂进行抵抗 。

孙月峰认为
“

语太浓 ，
犹是 《文选》 家数

”

（ 《评点柳柳 州 集》 卷
一

） ， 因为陈琳 《为袁绍檄豫州 》 中

有
“

欲以螳螂之斧 ， 御隆车之隧
”

之句
，
故孙氏不太喜欢这样凝练典故并加以改造的词句 ，

实际上这

① 贺裳 《载酒园诗话又编》 ，
上海古籍 出版社 年版 ， 第 页 。

② 王国安 《柳宗元诗笼释》 ， 第 页 。

③ 《柳宗元集》 卷一
，
第 页 。

④⑤ 王国安 《柳宗元诗笺释》 ， 第 页 。
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样高度浓缩又形象生动的句子正是柳宗元的独特创新 。 又如 《方城》 中的
“

衔勇韬力
”

， 孙月 峰评曰 ：

“

衔韬字亦涉雕斫 ， 然犹近古 ， 胜前
‘

锋猬斧螳
’

。

”

孙氏所说的
“

雕斫
”

实际上就是一种使诗歌语言

更加凝练集中 、 更加富于表现力的锤炼功夫 ， 在柳宗元诗中很常见 。 如 ：

怒飞饥啸 ， 巢 岐饮渭 ，
列 缺掉帜 ， 招摇耀鋩 。 （ 《泛水黄 》 ）

吐 霓翳 日
， 赫炎溥 畅 ， 披攘蒙雾 ， 地平水静 。 （ 《奔鲸沛 》 ）

前一例中 ， 前两句写薛仁杲的狂妄叫嚣和举兵进据关中 ，

一个词写其乖张彪悍 ，

一个词写其蚕食館吞 ，

非常形象
；
后两句描写唐军舞动旗帜如闪 电 ， 挥舞兵器如星耀 ， 非常生动 。 后一例中 ，

一个词写辅公

拓将江淮地区弄得乌烟瘴气 ，

一个词写凉风劲吹 ， 热浪消尽 ， 人心舒 后两个词写唐军扫除妖氛雾

气之后 ， 呈现出土地平旷水面宁静的景象 。 都凝练浓縮 ， 刻画细腻 ， 隽永有味 。

再如
“

鹏骞骇群龙
”

、

“

睢盱万状乖
”

、

“

唐业如山崇
”

（ 《 东蛮》 ） ，

“

龙旃翻海浪 ， 驱骑驰坤隅
”

《 高昌 》 ） 、

“

登高望还师 ， 竟野如春华
”

、

“

洋洋西海水 ， 威命穷天涯
”

（ 《吐谷浑 》 ） 等等 ， 无不精绝

凝练 ， 富于表现力 。 这些都是柳宗元将汉赋、 骈文的技巧融人雅诗的结果 ， 也是他雅诗庄重深邃 、 古

奥奇崛超越魏晋雅诗而直逼 《大雅 》 的新成就。

尽管柳宗元为补铙歌有曲无词的缺憾而创作的雅歌 ，
最终没有得到朝廷的采录 ，

也未能因颂美君

臣的元和中兴功绩而使他摆脱远艇南荒的困境 ， 但是他的创作还是对后代有很大的影响 ， 像姜夔就模

仿他创作了 《圣宋铙歌吹曲 十四首》
①

。

综上所述 ， 我们认为柳宗元创作铙歌 、 平淮夷雅等雅诗歌曲 ， 不仅具有补苴罅漏的意义 ， 有重新

构建礼乐秩序的价值 ， 还有脱 自 己于政治泥淖的干谒意图 ， 因而具有很强的现实意义 。 其诗是柳宗元

在痛苦的心境下创作的
“

鸣国家之盛
”

作品 ， 具有舂容醇厚的大雅气象 ， 也是体现他
“

高壮广厚 ， 词

正理备
”

、

“

丽则清越
”

创作理想的佳作 ，
艺术上锤炼精工 ， 骨力坚劲

，
生动形象 ， 意境雄浑 ，

取得了

超越魏晋而追攀 《大雅》 的成就 。
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① 夏承煮 《姜白石词编年笺校 外编》 ：

“

庆元五年 （
⋯ ⋯臣 闻铙歌者 ，

汉乐也 。 殿前谓之鼓吹 ， 军中谓

之骑吹 。 其曲有朱鹭等二十二篇 ， 由汉逮隋 ， 承用不替 ， 虽名数不同 ，
而乐纪 罔坠 ， 各 以咏歌祖宗功业 。 唐亡铙部 ，

有宗元作十二篇 ， 亦弃弗录 。

”

（
上海古藉出版社 年版 ， 第 贸 ）


